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1a. september.  
Ser Tobbes utställning i Västerås. Industrikväden. Hemmabyggda figurer av skrot, metall och 
trä, som ger ljud ifrån sig och kommunicerar med varandra i ett stort vitt rum. Det blir en 
konsert som går runt, runt i en loop, också när inga besökare är där. Rummet lever. Vackert 
och fascinerande. Överraskande. Vad är musik? 
 
Tobbe och jag har vårt första samtal med utställningen som utgångspunkt. 
Vi talar om tid, om dröm., om det undermedvetna. Rum inuti rum i ett liv. 
Jag ser att det hela börjar vid en mur. Hon och han drar ett streck på golvet.  
Det är muren de byggt mellan varandra som ingen av dem klarar att forcera.  
För att hitta var knuten sitter måste man gå bakåt, inåt, till det vägskäl där man  
begick misstaget. ( Freud). Så börjar resan genom Kairos. 
Vad är viktigt för att åstadkomma rörelse frågar vi oss? Dynamik. Det oväntade. 
 
 
8e september 
Ser Undkom Ensam och Tank om bara… av Caryl Churchill. 
Det andra stycket handlar om tid. Jag ser Jessica och Alexander för mig nu. 
Den ena i tiden, den andra utanför, en besökare. Eller vem besöker vem? 
Vad är det verkliga? Rummet utanför tiden eller rummet i tiden som inte är ett rum utan ett 
oupphörligt döende nu. 
 
 
10 september 
Besöker Artipelag med Tobbe. Ser Anselm Kiefers stora utställning. 
Tung. Överväldigande. Också han arbetar med tid. ”Mot det förflutna och mot Framtiden. 
Ruiner tillhör faktiskt framtiden. Allting som är kommer att försvinna”. 
Ser en 45 minuter lång film med och om honom. Han är grandios, i en annan värld, tillåter sig 
vad som helst. Är oerhört rik. Bygger världar: tunnlar, broar, vägar, kastar diamanter i 
jorden, och låter torn falla. Är storhetsvansinnet han uttrycker en del av den tyska kulturen? 
Mina tankar går till Hitler trots att Kiefer står på den andra sidan. Men det är något i 
mentaliteten – kulturen – för mig främmande och lite skrämmande. 
 
 
 
20e september 
Jag är i Pisciotta, har börjar skriva. Utgår ifrån muren mitt i rummet. Ett kritstreck. Omöjligt 
att överträda. Du måste gå bakåt inåt för att hitta var det gick fel. Muren mellan Han och 
Hon. Men också en annan mur. Den mellan vi och dom, idag. Kriget. Öst och Väst. Val i 
Sverige. Val i Italien. Högern vinner, fascister vinner, med länderna är kluvna mitt itu . 50/ 50 
med en mur emellan liksom Spanien, Usa och många fler. 
Kan drömmen komma runt muren?  
Skall försöka. Skall drömma vidare. 
 
23e september 
Drömmer vidare. Fiskaren. Mannen på bussen. Kåtheten. Männen. Jag skäms. 
Utmaningen i det här projektet är en annan. Gå nära mig själv. Gå nära det jag förnekar.  
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Gå nära det jag skäms över. 
 
 
 
21a  oktober. 
Besöker den nyutgrävda Ipogea i Napoli. Den ligger under ett vanligt bostadshus i la Sanità. 
En man fann ett hål i husets gemensamma trädgård. Där nere cirka 6 meter ner, ligger en 
2,400 år gammal stad. Grekernas Neapel. Lager på lager har staden vuxit högre och högre. 
Där nere är det kallt. Vi möter det förflutna. Dras gravar. Deras utsmyckningar. Deras 
landsväg. Funderar på den vertikala staden. Neapel är dröm och tidlöshet. Berättelse och 
fantasi. Det övernaturliga alltid närvarande. Finns ingen framtid. Ingen rörelse framåt. 
Den existerar nerifrån och upp, uppifrån och ner. Precis som medvetandet. 
 
 
 
25e oktober 
Nu har jag skrivit några dagar. Har inte så mycket tid. Kurserna tar mer än bara de 9 dagar de 
pågår.  
Jag tror att kvinnan blir en genomgående figur medan mannen byter skepnader.  
Kvinnan är drömmaren. Men vad det gäller skådespelare kan man skifta, hon tar hans roll 
och vice versa. 
Alexander har tackat nej nu, han jobbar i Västerås och får inte ledigt den 20e december då vi 
ska ha första workshopen. Jessica har så mycket, en massa filmjobb. Vi kommer överens om 
att det är bättre att låta bli. Det blir för stressigt. Inte roligt. Jag frågar Anna Lyons istället. 
Hon vill vara med. Hon föreslår Jesper Feldt. Pratar med honom. Han vill. Känns bra. 
 
26e oktober 
Jag skriver scener. Arbetar med att få ned texten på jorden. Vill få den vardaglig, banal 
eftersom kontexten är dröm och frågeställningen intellektuell.  
Måste hitta det konkreta för att få liv, situationer. Tagit i Kain och Abel och Gud. Det 
refererar till idag. Brodermordet. Ansvaret för mordet. 
Vårt ansvar i världen idag.  
 
27e oktober 
Tagit in Freud. Vägen tillbaka till vägskälet. Var gick det fel? Var och när lades den första 
stenen i muren som separerar mannen och kvinnan. Freuds drömtydning. 
Drömmens förklädnad. Det dolda jaget som klär ut sig för att inte bli avslöjat. 
Kvinnans sökande efter sitt dolda jag är det som för henne från rum till rum. 
 
28e oktober 
Kursdeltagarna till kurs två kommer. Nu blir det två veckors paus. Skall till Rom också efter 
kursen. Möten med Circolo scandinavo. 
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10e november 
Tillbaka till Neapel. ” Den vertikala staden”. Jag tänker bra här. Är borta från min vardags 
kontext. Inget som stör. Kan ofredad gå in i mig själv. 
Tar in Odipus. Sökandet efter sig själv. Det konkreta vägskälet där han slog ihjäl Laios utan 
att veta att det var hans far, och då beseglade sitt öde. Det finns en direkt motsvarighet till 
vägskälet som ledsagaren talar om i min text. Gå tillbaka till vägskälet, sök efter den första 
stenen. Oidipus gör just det. Bit för bit närmar han sig det dolda jaget och när han står öga 
mot öga med det är upptäckten katastrofal: Sitt öde kommer man inte undan. 
Har vi alla ett öde? 
Jag har med mötet med den Okände som jag skrev för länge sedan, alltså ett möte sprunget 
ur min fantasi. Sen kommer mötet med den gamle älskaren som utspelar sig i verkligheten 
och som upprepar mötet med den okände. 
Visste jag alltså? Kände mitt omedvetna till mitt öde? Var det därför jag skrev det? 
 
 
Rum inuti rum. I varje rum en dörr som leder till ett annat rum. Där finns Modern, den döda 
dottern, heroinisterna i Florens (har dom en plats?) 
 
Och så längtan, kåtheten: mannen på bussen, fiskaren, den okände, den f.d. älskaren. 
 
 
 
 
8e december 
 
Åker till Västerås och träffar Tobbe. Vi går igenom det jag skrivit. Jag berättar om de olika 
delarna – hur jag bara följt mitt associativa tänkande. En vardaglig situation i en spelscen kan 
följas av ett intellektuellt resonemang, stolen hos terapeuten kan följas av havet etc. 
Han spelar två typer av musik han gjort för mig. Den första är tre olika slags ljud. De är alla 
tidlösa, har inget förlopp. Det första ljudet skulle kunna vara havet. Det öppnar rummet. Ett 
universum ljud som öppnar rummet utåt, uppåt, men också inåt. Det inte rummet. Den inre 
rymden. De två följande ljuden är smalare, ett skärande gnisslande ljud som svingar sig likt 
fåglar, och ett bas ljud som får mig att tänka på stenar som rullar under jord. Det 
underjordiska. Så har vi vertikalen i de här ljuden, vertikalen som finns i staden vid havet: 
från underjord till himmel. Vertikalen återfinns i medvetandets olika skikt. Den inre värld 
som texten rör sig i. 
 
Den andra typen av musik är tre melodier, de första två dansanta. 
Den tredje melodin är eftertänksam, mjuk, försonande. När jag hör den ser jag scenen med 
det döende barnet framför mig. Kanske dansar de under den scenen? 
 
Vi talar om olika sätt att pröva musiken under workshopdagarna. Jag gör en lista över de 
scener jag vill prova. Tobbe funderar på musiken i relation till de scenerna. 
Känns som vi kom en bit på väg. 
När jag kommer ut ur hans studio är det 13 grader kallt. Vintern överfaller mig. 
Inser hur farlig kylan är om du inte finner skydd. 
12e december 
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Ser utställningen Evigt Liv på Liljevalchs. Nobelpristagares liv och verk. 
Där finns också reflektioner kring tid och tidsuppfattning. 
Redan Einstein sa att tiden är en illusion. Dåtiden innehåller framtiden och tvärtom. 
Allting finns. Finns redan, men osynligt för oss. En osynlig dimension för det mänskliga ögat. 
Likväl verksamt och verkligt. Precis som atomerna. 
 
 
 
18e december 
Läser igenom texten. Tar bort vissa saker som jag tycker faller utanför ramen. Tar bort 
Florens, tar bort bitar ur det självbiografiska. Nu är vi i drömmens land – ibland utspelas 
konkreta situationer också där, men de är aldrig informativa, de är alltid brottstycken, led i 
sökandet efter jaget som gömmer sig. 
 
 
19e december  
 
Workshop med skådespelarna och Tobbe. 
Vi läser texten. Jag berättar om de olika scenerna – kapitlen, eller vad jag ska kalla dem, 
Jag berättar om bakgrunden till dem, och på vilket sätt jag har arbetat: associativt, kanske 
rytmiskt, men också tematiskt. En text som kliver ned i det omedvetnas rum, som letar sig 
fram, från rum till rum. 
 
Efter lunch börjar vi arbeta på golvet. Tobbe börjar med att presentera musiken han vill 
pröva och hur han tänker kring musikens roll. Musiken har en egen tid som inte går att 
förkorta eller snabbspola. Han har två ljud också. Evighetsljud som kan klippas när som helst. 
I dem finns ingen tid. Det ena kallas för Havet. Det andra för Öknen. 
Tobbe sitter med på scenen och improviserar musikaliskt när vi provar. 
Scen 1 är en spelscen som övergår i filosoferande och slutar vid havet, vid havet dyker 
Mannen upp på en klippa och vi förflyttas vi till äktenskapsuppgörelsen. Övergångarna är 
flytande, från ett mentalt rum till ett annat mentalt rum. Kropparna och musiken/ ljudet 
skapar rummen. När jag tittar förstår jag att skådespeleriet måste följa tankens logik, inte 
kroppens. Växlingarna måste vara som tankens växlingar- lätta och utan processer.  
Vi repar scenen i fiskaffären. Den är konkretare – en monolog i en situation i nuet varvad 
med dialog. Tobbe spelar tangon under hela scenen. Skådespelarna förhåller sig till musiken. 
Det blir roligt, lätt och konkret. Så! Vi hittade något. 
 
 
20e december 
 
Vi går igenom hela texten på golvet. Vill få en känsla för övergångarna, för flödet, för byten 
av rum och musikens roll i det. Musiken kan skapa ett eget rum mellan scener. En scenisk 
bild med musik blir en efterklang till föregående scen, en reflektion, en efterdyning. Eller en 
början som innan scenen med den Okände där skådespelarna går fram och tillbaka till 
stycket ”Nutid/ Dåtid” och vi är på gatan i den vertikala staden där hon strax skall möta den 
Okände. 
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Vi tar in dans i fiskaffären. Kvinnan dansar som ett uttryck för eufori och förhoppning. 
Dansen upprepas när hon blivit avvisad i slutet av scenen och får då ett nytt uttryck: sorgset, 
grusade förhoppningar, melankoli över det som inte blev av. Det blir vackert. 
 
Några scener går vi lite djupare in i. Den Okände och den f.d Älskaren som är variationer på 
samma scen. Den första har Kvinnan skrivit, den är alltså fantasi, den andra har utspelat sig i 
verkligheten. Samma scen med små variationer. En omtagning som ställer frågan kring ödet. 
Finns allt redan? Hur kommer det sig att jag skriver något som sedan utspelar sig i 
verkligheten? Visste mitt omedvetna att det skulle ske? 
Omtagningen ger en komisk effekt i helheten. Jag vill utveckla omtagningen. Kanske en 
tredje scen där kvinnan inte blir avvisad. En scen där hon möter den nye älskaren. En man 
som får vara lycka, ett steg framåt i livet efter att ha lämnat det gamla, efter att ha vänt och 
gått åt andra hållet. Den nye älskaren avvisar inte. Han bejakar.  
Jag döper om den tidigare älskaren till den före detta älskaren, vilket han också är. 
 
I scenen med barnet närmar sig kvinnan och mannen varandra. De är tillsammans i sorgen, i 
minnet av barnet. De dansar. Dansen igen, stillsam nu, full av vemod, en gemensam 
tillbakablick på det oåterkalleliga - döden. 
Havet-ljudet ligger under hela scenen, plus gitarrmelodin, Drömma /Glömma, när de närmar 
sig varandra och går in i minnet av sommaren med barnet, melodin ligger kvar under 
dansen. 
 
Oidipus - temat ödet, temat vägskälet, att söka efter sig själv, i sig själv, att hitta den första 
stenen. Oidipus gör det utan att veta om det. Han söker Laios mördare och finner sig själv. 
I Oidipus berättelse finns ett bokstavligt vägskäl som sammanfaller med ödets. Vägskälet där 
han dödade sin far utan att veta om att det var fadern han dödade. I det ögonblicket har han 
beseglat just det öde han ville fly från. Man undkommer inte sitt öde.  
 
Varför har jag med Oidipus? För att foga in min frågeställning i en litterär kontext, men också 
i en filosofisk och psykoanalytisk kontext. Och i teaterns! Framför allt i teaterns. Teatern är 
den grund jag står på, den mark jag bygger på.  
 Scenen med Oidipus var längre från början, men innan mötet med skådespelarna strök jag 
ner den för jag trodde att det skulle bli otympligt i helheten. Men nej. Oidipus blir teater. 
Jag skall ta tillbaka. Kanske ta in ännu mer. Kanske låta Oidipus bli återkommande. En 
omtagning. Visa hur mitt sökande står i dialog med tusenåriga frågor. Oidipus som 
referenspunkt, muren jag kan luta mitt huvud mot. 
 
Efter Oidipus scenen tror jag att jag kan ta in scenen med den vertikala staden som jag också 
strök innan mötet med skådespelarna. Den låg i början då, men den passar bättre här då den 
anknyter till grekerna, till det tidlösa: den antika staden som stiger upp i ljuset, en parallell 
till insikten/ kunskapen om oss själva, som stiger upp ur det omedvetnas mörker. 
 
Jag tycker att jag fick syn på mycket under de här två dagarnas arbete. Skådespelarnas 
konkretion, hur texten blir kött, men också tanke. Hur kropparna skapar rum tillsammans 
med musiken. Så bra att vara i samtal. Vi bygger tillsammans. Skådespelarnas upplevelse av 
vem och var de är. Deras samverkan med musiken. Vi börjar upprätta en värld nu, lära oss 
hur den ser ut, hur den kan se ut. Det är mycket inspirerande. Jag vet hur jag vill gå vidare. 
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Tack vare och tack till Anna, Jesper och Tobbe.  
 
Kuba januari 23 
 
Skriver varje dag. Skriver om, lägger till, binder ihop. 
Hur gör jag för att få en helhet utan att använda mig av tid?  
Eller använder jag mig av vertikal tid? 
Är det spiralens form jag arbetar med? 
Den okände återkommer i tre versioner nu. I de sista säger han ja och mönstret är brutet. 
Kvinnan blir befriad, springer ner mot havet och skrattar. 
 
Oidipus: jag tar med bitar ut originalpjäsen, klipper och klistrar för att på ett kort utrymme få 
med essensen. Riskerar att bli en pjäs i pjäsen. 
 
Jag arbetar med komposition och övergångar. Men jag vet också att övergångarna på scen 
kan vara brantare än på pappret. Men nu skriver jag för att få det att hänga ihop, för att se 
mönstret. Jag arbetar med rum inuti rum. Ledsagaren sätter igång. Kvinnan följer. 
Handlingen utvecklas via associationer, också inuti scenerna. Som i drömmen. Det kan vara 
ett ord som leder vidare till nästa steg, eller en tillbakasyftning till något som nämnts i en 
föregående scen. Det är ett mycket lustfyllt arbete. Jag försöker fortfarande att inte 
censurera mina infall samtidigt som strukturhjärnan är igång. 
Allting har en form, och formen måste gå att identifiera, annars blir det långtråkigt. 
Spiralen: återvända till samma plats på ett nytt sätt. En uppåtstigande rörelse. Och 
nedåtstigande. Vertikalen igen.  
 
 
27e februari 
Tobbe och jag träffas och läser igenom hela texten högt. Nu är det en helhet. Det finns ett 
slut. Biten om Oidipus är ett problem. Den blir för lång, för tung, också lite förvirrande. 
Sorten är också ett problem: pjäsen i pjäsen. 
Vi talar om musiken i de olika bitarna. Musikens roll. Musikens tid. Den har en egen tid. 
Musiken som rum. Vi kommer inte att ha någon scenografi. Ett tomt rum som förändras med 
musiken. Det finns två typer av musik nu: Nr 1. som snarare är ljud, en ljudbild som skapar 
ett rum, som går att sätta på och stänga av efter behov. Nr 2. Melodier på gitarr som följer 
karaktären, förloppet. De har en egen tid, kan inte brytas av hur som helst. 
 
 6e mars 
Workshop.  
Anna är sjuk. Influensa. Som tur är har jag bett Martina vara regiassistent dessa två 
repdagar. Hon får hoppa in och ta Annas roll så att vi kan arbeta. Vi tar det från början. 
Flera nya scener: pojken i Florens, ganska stora ändringar i scenerna om Freuds drömvärld, 
ändringar i scenernas ordning. Vi betar oss igenom. Återkallar minnet av det vi gjorde förra 
gången. Lägger till nytt. För mig handlar det om att få se helheten, för att sen kunna gå 
vidare. Alltså fördjupar vi inte, också för att Martina inte skall göra rollen. Vi skissar. Musiken 
hänger med, prövar. Vi jobbar en del med övergångar. 
7e mars 
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Fortsätter framåt. Märker att Oidipus, trots stora nedstrykningar efter att Tobbe och jag 
läste, blir för otymplig. En annan sort. Lättheten försvinner. Associationen försvinner. 
Tempot blir ett annat. Processerna blir viktigare. Det blir teater. Det går inte. Jag tar bort 
det. Kanske kan jag ta tillbaka några av de delar som inte är pjäsen, utan reflektioner kring 
Oidipus öde och parallellen till Kvinnans: att söka sig själv. 
 
De sista timmarna kör vi ett genomdrag som vi filmar. De två sista ” Den Okände” kommer 
för tätt. Strukit en del repliker som blev redovisande eller överflödiga. 
 
Tempot kommer att vara viktigt. Också målsättningen i varje scen som måste skapa energin. 
En lekfull lite galen energi. Inga processer. Då dör det. En viss saklighet. Tankens snabbhet. 
Drömmens förflyttningar.  Vardaglighet utan tyngd. Lätthet. Lätthet. Känslor ja. Men 
övergående, utbytbara, ingenting man släpar med sig, intensiva men upplösbara. 
Ett slags svindel, en virvel som drar med och förflyttar, samtidigt intellektuellt. En 
undersökning. Forskningen är hela tiden närvarande. 
 
 
 
12e mars 
 
Jag återvänder till den vertikala staden. Sitter på tåget mellan Rom och Neapel och skriver 
om. Det är roligt. Jag känner inte tröttheten. Klev upp kl. 4 i morse, men arbetet absorberar 
mig. Jag ser hur jag skall göra nu. Det går lätt. 
 
 
13e mars 
I Sanità, i Neapel. Skriver om. Behåller några delar av resonemanget kring Oidipus. 
Flyttar Pojken i början till sista delen.  Det blir längre mellan den Okände 2 och 3. 
Jag utvecklar liknelsen mellan den underjordiska staden och det omedvetna. 
Insikten som stiger upp i ljuset. 
Tror jag byter namn från ” Muren” till ”Den Vertikala staden”. Neapel har haft stor påverkan 
på mig i det här projektet, har fått mig att tänka vertikalt istället för horisontellt. 
Här finns ingen horisontell linje som pekar framåt, ingen utveckling, ingen framåtrörelse. 
Den är evig, uråldrig och tidlös stad där förkristna riter är fortfarande levande. 
Här går axeln från underjord till himmel och tvärtom. Från mörker till ljus. 
Glöm allt politiskt korrekt. Acceptera att människan är både god och grym. Öppna sinnet och 
var inte rädd! 
 
 
27e mars 
Tobbe och jag möter psykoanalytiker Eva Öhrner som har läst texten. Vi talar mycket om 
Oidipus. Om Oidipus hade låtit spådomen vara ett inre drama, en inre önskan, stället för att 
förneka den, så hade han inte behövt iscensätta den i verkligheten. En psykoanalytisk 
tolkning av myten. 
Vi talar om offer och förövare. När du erkänner att du också är förövare kan du bli fri. Du tar 
ditt ansvar för dig själv och dina handlingar. 
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Tänker på kvinnan i texten och flyttar partiet om pojken, där hon har skuld och erkänner 
den, till sista delen, innan det tredje mötet med älskaren där hon blir bejakad och fri. 
Nu stämmer cykeln bättre, spiralen, hon arbetar sig fram mot att se sig själv, sin egen del i 
händelserna. 
Den sista saken apropå det inre livet och den yttre verkligheten: din bild, din dröm om hur 
det borde vara kan aldrig överensstämma med verkligheten. Verkligheten är alltid näst bäst. 
Jag förtydligar också sambandet mellan nedstigandet i underjorden i den vertikala staden 
med nedstigandet i det omedvetna. 
 
 
30e mars 
Worskshop igen med Tobbe och skådespelarna. Vi kommer igenom hälften. Ganska mycket 
nytt. Svårt att arbeta med alla nivåer samtidigt: texten, vilka de är och i vilket rum, musikens 
plats och roll. 
 
 
31a mars 
Tobbe sjuk idag. Nästan bra att jobba bara med skådespelarna. Vi går igenom scen för scen. 
Var är de? I vilket inre och yttre rum? Hur förhåller de sig till varandra? Vilka är 
situationerna? Vi jobbar bra. Kommer till slutet. 
 
5e april 
Betar igenom från början till slutet med musik. Kl. tre kör vi genomdrag. 2 gäster. 
Någonting händer. Skådespelarna börjar spela, dra iväg utan att ha täckning. 
Jag ser att det inte går att spela denna text. Man måste vara där. Bara vara. Förstå 
situationen och vara där. Det finns tre olika typer av scener: de sakliga, undersökande, de 
drömska och spelscenerna. Man måste göra dem på olika sätt. De är olika rum. Olika inre 
tillstånd. De måste gå emellan utan att ladda, utan att hämta ur kroppen, bara förflytta sig, 
kliva ut och in i olika mentala rum, med lätthet. Svårt. 
Vi filmar genomdraget. 
 
 
13e april 
Jobbar med Tobbe. Tittar på filmen och går igenom alla övergångar. Hur långa skall de vara? 
Var skall det gå direkt över från en scen till en annan? Var uppstår ett tomrum, ett musikrum 
som får en egen betydelse? Ett intuitivt arbete. Men vi är eniga, känner likadant ungefär hur 
lång varje övergång ska vara. Vi sätter tid i sekunder. Vi bestämmer också när det är musiken 
som styr skådespelaren och tvärtom när skådespelaren har initiativet och styr musiken. 
Musiken får både en inre och en yttre roll. Ibland uttrycker den rollens inre känsla, på andra 
ställen är den världen som rollen lyssnar till, rummet som rollen går in i. 
 
 17e april. 
Vi arbetar med övergångarna, sätter tid och stick för skådespelarna. Väldigt mycket för dem 
att hålla i huvudet. Jesper har lärt sig texten. Han blir friare, hittar en lätthet och naturlighet i 
situationerna. Musikaliteten i texten. Musikaliteten i kroppen. 
En stor fråga är vad de gör när de inte gör någonting under de musikaliska partierna. Så fort 
de agerar på något vis, också bara rör sig i rummet så får det en betydelse som blir för stor. 
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Vi bestämmer till sist att de bara lyssnar och väntar på samma sätt som publiken. Vi är alla i 
samma rum. I samma ovisshet. I samma tidlösa nu. I samma lyssnande. 
Vi stannar också upp i scenerna, repeterar dem, lägger om en del saker. Scenerierna spelar 
inte så stor roll så länge de vet vad de gör. När de vet blir de fria.  
 
 
18e april 
Vi fortsätter. Kommer igenom till slutet. Bra dagar! 
 
19e april 
Vi kör ett genomdrag kl. 10 på morgonen. En person i publiken. Plötsligt blir det spel igen. 
Processande. Det går inte. Det blir pretentiöst. Jag vill bryta och ta om från början, men låter 
det gå. Bättre att de får känna på helheten och leva ut alla känslorna nu. 
Genomgång efteråt. Säger till Anna framför allt att hon måste hålla igen, inte spela. Det är 
ett förhållningssätt hon måste ändra. Inte enskilda inställningar i scenerna. 
 
Ett nytt genomdrag kl. 14.00. Anders Aare och ljudstudenterna kommer. Jag håller min 
introduktion. Nu går Anna helt åt andra hållet, håller igen totalt, nästan katatonisk. Men det 
är bra. Låt publiken känna istället. Håll igen! Bra samtal med studenterna. Roligt att få lite 
feedback. De är gripna. Har mest synpunkter på musiken eftersom det är deras område. 
 
Redovisning kl. 19. Har bett Anna släppa lite, lägga in värme i rösten, men inte mer. 
Hon gör det väldigt fint. De drömska partierna blir väldigt starka. Det blir tydligt hur texten är 
uppbyggd. Hur Kvinnan gör motstånd i början mot att ge sig in på resan, öppna den första 
dörren. Den första delen är mer diskuterande, ett brottande och ifrågasättande, sen släpper 
motståndet och det börjar flyta, glida mellan tillstånd, ut och in och vidare. De musikaliska 
partierna mellan scenerna blir väldigt starka, där finns en spänning, en osäkerhet på vad som 
skall komma, rummen uppstår ur intet, formerar sig, löses upp och försvinner. 
Upprepningarna skapar humor och igenkänning men också utveckling. Där finns utveckling 
också i det tidlösa. Och kvinnan går från fångenskap i sig själv till befrielse. I den meningen 
finns det tid. Men hennes resa följer inte en kronologisk tidsaxel. Den går från ett rum till ett 
annat, genom minnet, nedåt, bakåt, genom drömmen. 
 
Cirka 40 personer på redovisningen. Nästan uteslutande inbjudna vänner och kollegor 
utifrån. Några få från skolan. Det är en stark lyssning under genomdraget. Efteråt har vi 
samtal med publiken. Det blir ett intressant samtal som utgår ifrån frågeställningen: 
Kan man skapa rörelse och förväntan i en dramaturgisk kurva som följer kairos istället för 
kronos? 
 
Ja. Jag tycker att vi har gjort det. 
 
 
 
 
 
 
 



 10 

 
 
 
 
 
 
 
 


