Det bérjade med att jag sag en utstéllning av Jens Fange pa Bonniers konsthall.

Den hette Drommarna. Malningarna forestallde olika rum, ett slags drommens rum dar vissa
foremal aterkom vilket skapade bade en spanning och ett slags narrativ.

Till exempel hdangde en av malningarna pa vaggen inuti en annan malning, rum inuti rum.
Malningarna fick mig att associera till mitt eget inre landskap som féljer en annan logik an

mitt kronologiska liv, fran vagga till grav.

Jag funderade pa om det skulle ga att skriva pa samma satt, att skriva rum inuti rum, att lata
den inre upplevelsen bli form, istdllet for den yttre verkligheten. Att ga inat, nedat istallet for

framat.

Till saken hor att jag da och da har fatt fornimmelsen att tidens gang ar en illusion och att
allting redan existerar, ocksa det som dnnu inte utspelat sig. Flera ganger har det hant att jag
har skrivit nagot som i efterhand har utspelat sig i verkligheten, pa ett ganska konkret vis.
Det har gjort mig radd, som om mitt skrivande kunde paverka framtida handelser. Ibland nar
nagot otdckt har pockat pa att bli beradttat har jag tankt: nej, jag avstar, annars kommer det
att handa.

Men egentligen tror jag inte att jag kan paverka handelser. Daremot kan det vara sa att min
intuition berattar saker for mig som ligger inom ramen for mitt liv och varlden jag lever i.

Det som utgdr mitt dde.

Tiden, den kronologiska tiden, har kallad kronos, ar vad man arbetar med nar man skriver
dramatik. Nar hander vad? Fore eller efter? Man bygger en historia med hjalp av tid. Det ar
det mest effektiva verktyget for att skapa spanning och rorelse. Bade den aristoteliska och
den episka dramaturgin anvander sig av kronos for att skapa forvantan och rérelse. Inom
den postdramatiska dramaturgin talar man istallet om tillstand. Problemet blir ofta avsaknad

av rorelse. Och for mig ar rorelse samma sak som liv. Finns inte rorelse sa blir det trakigt.

Men om allting redan existerar, om den kronologiska tiden ar en illusion, vad ar da den har
andra tiden, den alltid existerande, den inre tiden, drommens tid, vad ar det? Termen ar
Kairos. Det ar grekiska och betyder ungefar: 6gonblick av obestamd tid dar allt hdander.

| princip handlar det om avgérande handelser. Vilka ar de avgérande handelserna i vara liv?



| drommen finns olika tider narvarande samtidigt. De déda dyker upp bland de levande, en
person fran nuet upptrader i en barndomsmiljo, till exempel. Det ar ett annat landskap som
lever i oss om natten, som talar till oss i gator och framfor sina dolda budskap. En levande

varld, ett inre varld, utan tid, men likaval en del av var existens. For mig ar det trosterikt.

Den fraga jag stallde mig alltsa, och som &r det har forskningsprojektets fraga ar:
Hur skapar man rérelse och forvantan i en dramaturgisk kurva som foljer Kairos istallet for

Kronos?

Under mitt arbete har jag latit mig inspireras av Freuds dromtydning. Drommen som en vag
till sjdlvkdannedom. Freud talar om drémmens dolda budskap. Ofta doljer de sig budskapet
till synes meningsldsa detaljer som figurerar i periferin avdrommens berattelse. Drommen
censurerar det vi inte vill veta, ibland byter den vara roller for att férvirra oss. Men med hjalp

av associationer kan vi dyrka upp de dolda budskapen och avsléja forkladnaderna.

Ungefadr pa samma satt har jag narmat mig berattandet. Via associationer har jag forflyttat
mig mellan olika rum som bar pa en dold mening, och pa sa vis skapat ett narrativ, ett slags

”det omedvetnas dramaturgi ”.

En annan sak som har upptagit mig ar 6det. Finns 6det och i sa fall, vad ar det?

Ar det den form jag féddes in i? Ett utrymme som var mig givet och som det &r min uppgift
att fylla med innehall? Blir jag hel om jag hittar mitt 6de? Eller blir jag fri fran mitt 6de om jag
hittar mig sjalv? Ar skrivandet kanske inget annat &n sdkandet efter detta mitt 6de? Jag vet
inte, men i det har arbetet har jag ocksa lutat mig mot Oidipusmyten som behandlar fragan
om 0Odet. Sofokles Oidipus, ett odvertraffat dramaturgiskt masterverk nar det galler att skapa
spanning infor ett obonhorligt och tragiskt slut. | det har fallet ar min ambition den motsatta,
namligen att inte anvanda mig av tiden for att skapa spanning. Daremot ar fragan om odet

standigt narvarande.

Och sa till sist staden Neapel dar jag har tillbringat sa mycket tid de senaste aren. Staden

som reser sig over havet och hukar under vulkanen. Den vertikala staden, byggd i lager pa



lager. Fran underjord till himmel. Fran morker till ljus och tvartom. Dar finns ingen
horisontell linje som pekar framat, ingen utveckling, ingen framatrorelse. Den ar evig,
uraldrig, tidlos. Den lever sin egen berattelse om och om igen. Den ar sitt eget fangelse. Sin

egen drém.

Sa vad har jag da gjort? Hur skulle jag bara mig at? Hur skulle jag med en penna kunna 6ppna

rum som i sin tur innehaller andra rum?

Texten bestar av minnen, drdémmar och situationer. En del har jag upplevt, annat ar pahitt.
Dar finns en kvinna och en ledsagare. Ledsagaren iklar sig olika gestalter nar sa kravs under

resans gang. Ja, for nagon form av resa ar det, en inre resa utanfor tiden.

Istallet for att bygga texten langs tradar som I6per framat, har jag istdllet liksom studsat via
associationer som texten sjalv foder, via inre bilder och féremal som blir till symboler, men
ocksa via ljud och musik. Mitt ledord har varit: censurera inte, folj impulsen, ga vidare! Och
som min gamla ldarare Outi sa nar jag gick pa DI : “Nar du rodnar nar du skriver da ar det bra.”
Jag visste tidigt att jag ville ha med musik. Musik och ljud har en stark suggestionskraft, de

kan forflytta oss mellan olika rum, bade yttre och inre. Torbjérn Grass musiker och

ljudkonstnar har varit en samtalspartner ocksa under skrivandet.

Eftersom det har ar en text for scen ville jag prova den med skadespelare. Anna Lyons och
Jesper Feldt har jobbat med mig och Tobbe vid fyra workshop tillfallen, allt som allt tio
dagar. Mellan de olika tillfdllena har jag fortsatt att skriva, och utvecklat texten vidare.

Det som vi upptackte ganska snart var att ocksa skadespelaren snarare maste folja tankens
impulser an kroppens. Tanken ar snabbare, lattare. Ett infall foljer pa ett annat innan vi har
hunnit begripa vad som foédde det. En annan utmaning ar att en situation som utspelar sig i
nuet samtidigt redan har hant. Skadespelaren maste ha dessa tva nivder narvarande

samtidigt. Men det slar mig nu ocksa att just detta faktiskt ar teaterns vasen.

Som sagt, tio dagars arbete tillsammans, detta ar sa langt vi har kommit, en redovisning av

ett forskande arbete som rort sig pa flera nivaer samtidigt: arbetet pa golvet har handlat om



att forstda vem man ar och vad man gor samtidigt som man maste félja textens tempo och
forhalla sig till musiken.
Vi har arbetat med det inre, utan scenografi, ljus och kostym, i princip utan scenerier men

forhoppningsvis intressant pa annat vis.



