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INTRODUKTION

En repetitor dr en pianist vars uppgift ar att musikaliskt instudera sangarnas partier, bade 1
utbildningssammanhang och i professionella sammanhang infor forestdllningar. Det tillkommer
spel under sceniska repetitioner, orkesterspel under forestillning och repetitionsdirigering. Det
hiander ocksé ofta att pianister far ackompanjera hela operaforestdllningar, nar man inte har
mojlighet att anlita en orkester.

Ett klaverutdrag &r i sin tur ett arrangemang eller en komprimerad version av en orkestersats,

som &r skriven for piano.

Pianot far ofta agera orkester pa grund av sitt breda register och moéjlighet att spela manga toner
samtidigt. Det gor att pianot ofta fir ersétta orkester i vdldigt manga sammanhang. Det kan vara
ackompanjemang av andra soloinstrument, agera orkester i operasammanhang, balettrepetitioner
och liknande. A andra sidan ir det ett instrument som saknar vildigt minga av kvaliteterna som
manga av orkesterinstrumenten har. Tonen pa ett piano dor ut ganska snabbt, det gar inte att
utveckla en ton i styrka och intensitet utan att ta om den. Det medfor en del utmaningar med att

forsoka aterskapa orkesterklang pa piano.

Jag har alltid varit fascinerad av klaverutdrag, som for mig har varit ett litet format som ger
tillgdng till stor musik. Jag har alltid haft en véldigt romantisk bild av hur man f6rr i tiden hade
musikaliska salonger och sammankomster och spelade symfonier och operor fran klaverutdrag
fyrhiandigt och bekantade sig med musiken pa den tiden nér inspelningar inte fanns. Det maste ha

varit en fantastisk upplevelse.

Jag dr sjilv pianist och repetitor och anviander klaverutdrag i mitt arbete nistan dagligen.
Intresset for att utforska den orkestrala klangen 1 klaverutdrag vécktes ganska tidigt, redan under
mina studier pa Kungliga Musikhdgskolan 1 Stockholm, nér jag spelade en sdngcykel av Gustav
Mabhler och arbetade med hans orkestrering av sdngcykeln. Att arbeta med att utveckla
gestaltningen av orkesterklangen dr inte bara ett intresse, det dr dessutom absolut nodvandigt for

varje repetitor. Darfor valde jag att utforska det hér sparet 1 mitt magisterarbete.



FRAGESTALLNING
Min framsta forskningsfraga i det hir arbetet lyder som foljande:

Hur gestaltar jag operamusik for orkester pa pianot utifran klaverutdrag med hjdlp av partitur och

befintliga inspelningar?

Eftersom jag som operarepetitor jobbar med sangare, dr det ocksa relevant att ta in deras
perspektiv, ddrav min andra fraga, eller en underfrdga: Vilka val i gestaltningen av

klaverutdraget framjar arbetet med sangare bast?

Gestaltning kan handla om saddana saker som klang, tolkning, val av strukturer och kan i det hér
fallet betyda en omarbetning av klaverutdraget i syfte att fa fram bésta mojliga resultat, alltsé det
som dr ndrmast originalet. Det dr ett annat forhallningssétt som skiljer sig fran att interpretera

stycken for solopiano, dir man ska halla sig till notbilden sa gott det gar.

Vad dr det da som kan {4 pianisten att vilja dndra i klaverutdraget och veta béttre &n arrangdren
som troligtvis har lagt ner mycket tid och energi pa att gora ett klaverutdrag? Ofta ar det nagot
som &r antingen helt ospelbart eller onddigt svart ndr man har begréansat med 6vningstid. Det
finns ocksa tillfallen ndr det &r absolut spelbart, men later ganska trakigt och inte orkestralt.
Sedan skulle jag sdga att det mesta dr nog bade spelbart och later acceptabelt om man har en bra
utgava, men dven dd kan man gora dndringar for att det ska lata dnnu béttre. Hur mycket man
andrar och védgar dndra beror pa hur erfaren man ar och hur mycket tid man har for att 1agga ner

pa att studera partitur och inspelningar, om dessa finns att tillga.



METOD
Metoder jag har anvént mig av dr foljande:
- Jamfora klaverutdrag med partitur
- Jamfora klaverutdrag med befintliga inspelningar av samma verk
- Jamfora olika utgavor av samma verk 1 klaverutdrag, om olika utgévor finns tillgangliga
- Prova de alternativa spelsitt jag hittat, experimentera vid pianot med olika fokus

- Ha dialog med séngarna utifrén vilka detaljer de uppfattar som viktiga for dem for att kunna
hinga med i musiken, vad behovs for att saingaren ska frasera, andas och tolka texten pa basta

satt.

Mitt arbete handlar frimst om mitt eget utforskande, sétta ord pé det repetitorer gor vid pianot
dagligen och kan forhoppningsvis vara intressant for andra repetitdrsstudenter och verksamma
repetitorer att ldsa. Kanske kommer de att hélla med mig, sdga emot mig eller f4 nya idéer, ka
medvetenheten om forberedelsearbetet vi gér som repetitdrer. Jag kommer inte gé in sd mycket
pa forberedelse nér det giller sdngstimmorna, bara ndmna vikten av det. Eventuellt kan det vara
intressant for sangare att 14sa, det dr minst lika viktigt for dem att vara medveten om
orkestreringen som det dr for pianister. Utgdngspunkten dr forstas ett klaverutdrag - en
transkription eller arrangemang av orkesterpartituret. Det ar alltsd inte en originalstimma skriven
for piano, déarfor dr det tillatet att géra egna dndringar. Och man inser ganska snabbt att man

méste gora det av olika skél.



PROCESSEN

Repertoaren som jag valde for det hér arbetet dr saker som har varit aktuella under mitt studieér
med undantag for musik som har hdangt med sedan lang tid tillbaka och fascinerat mig. Jag har
inte begrinsat repertoaren till en viss stil eller epok. Darfor har det hér arbetet varit av en mer
konstnérligt utforskande karaktir och inte en kvantitativt studie. Det har blivit ménga turer fram
och tillbaka mellan olika operor och epoker, dven en sving forbi romanser, pianotranskriptioner
och solopiano. Det som skavt var att de olika exemplen och svérigheterna var svéra att
katalogisera. Det har varit spannande att titta pd de olika avsnitten, men svart att gora en
sammanhédngande dversikt Over problematiken i1 arbetet som det hir &r. For att gora ett mer

kvantitativt och katalogiserande arbete skulle det krivas mycket mer tid och utrymme.

Under arbetet med projektet har jag bland annat last boken The Complete Collaborator: The
Pianist as Partner av Martin Katz. Han tar upp de olika aspekterna av att vara “collaborative
pianist”, en pianist som samarbetar med andra, dr instuderare eller ackompanjator, men éven lika
delar kammarmusiker, framforallt om det handlar om klassisk sdng. Han tar upp bade
romanssang och operarepertoar, medan jag begransar mitt arbete till klaverutdragen inom opera.
Jag tycker om hans sétt att problematisera kring gestaltning av klaverutdrag. Boken hjilpte mig
definitivt att hitta ett sétt att katalogisera problematiken kring orkesterklang pa pianot. Jag holl
med om det mesta, lirde mig en del nya saker och fortsétter grubbla dver saker, som han har

valdigt fasta asikter om.

Imitera andra instrument och instrumentgrupper

En av de viktigaste aspekterna i att gestalta orkesterklang utifran klaverutdrag &r att kunna

urskilja de olika instrumenten och kunna imitera deras klang.

o Strakinstrument



Strakstdmmorna utgor den storsta delen av orkestern och bestar oftast av flera musiker, till
skillnad fran bldsstimmorna dér det ganska ofta &r en ensam musiker i en stimma, det gor att
man inte kan spela for individualistiskt och rubaterat i strdkstimmorna som spelas av flera
musiker. Det vanligaste artikulationssittet forutom arco (spela med strdken) man brukar vara
uppmaérksam pé ar pizzicato. Nér det kommer till pizzicato-strak dr det ganska torrt spel som
géller, helst utan pedal. Jag tenderar att ofta ldgga pa lite pedal andé, beroende pa rum och vilket
instrument jag spelar pd. Jag tycker det skapar rum i klangen om akustiken dr véldigt torr. Det

funkar bést utan pedal pd ett bra instrument i fin akustik i storre rum.

- W. A. Mozart, “Voi che sapete”, Le nozze di Figaro

N¢12 Arietta

(La Susanna fa il ritornello sul chitarrino.)
Andante  (Susanna spielt das Ritornell auf der Gitarre.)
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Staccatot 1 viansterhanden i det hiar exemplet representerar pizzicato 1 strakstimman. Jag brukar
spela det med hela handens tyngd pa varje ton och inte fingerstaccato. Man kan spela staccatot
utan pedal, men som jag skrev ovan, s tycker jag att lite pedal skapar mer rum i klangen och
mer orkestral klang . Problemet hér dr snarare hur man anvénder pedalen, for att hogerhanden 1
sin tur krdver pedal for att {4 till en bra melodi. Det blir oftast en sorts kompromiss, dédr man

lagger pedal for att ge klang at melodin, men inte dréanker staccato-artikulationen.

Annat av intresse dr dubblering av bastoner ndr kontrabasar dr med och spelar. Kontrabasen
klingar en oktav under den oktav den noteras i, och i manga klaverutdrag har inte arrangdren
tagit hiansyn till det. Da saknas det en oktav i basen som klingar 1 orkestern. Det &r standard att
lagga till en oktav pa det sittet, nar man spelar klaverutdrag, men man ska se till att det

fortfarande ar spelbart och klingar &ndamalsenligt pa piano.



- J. Massenet, La Fée, Cendrillon
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Kontrabasstimman dr med och spelar C# i forsta takten och C i andra takten, det &r 1dmpligt att

man lagger till en oktav nerat 1 basstimman.

Strédkmelodier karakteriseras av varm klang, stora legatofraser, mindre frihet i melodin inom
ramen for det givna tempot.

Massenet, “Bonjour, grande soeur!” duett ur akt 3, Werther
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Exemplet ovan ar ett exempel pa en melodi i en strakstimma och behdver anpassas till pulsen,

inte vara for solistisk och rubaterad, som den hade kunnat vara om det var en ensam solist som
spelade den.



Blasinstrument

En annan stor instrumentgrupp ar blasinstrumenten. Bladsmusiker dr oftare ensamma i sin

stdmma, darfor ska man ténka pa en mer individualistisk och rubaterad spelstil. Samma géller i

viss mén vid flerstimmighet, om till exempel tva bldsmusiker spelar tvistimmigt. De

individuella blasstimmorna tenderar att ta mer plats 1 pianospelet, spelas ofta med lite mer luft

mellan tonerna, dven pa legatostéllen, med mer tydlighet och pregnans. Har behdver man ocksa

nidmna skillnaden mellan tridblés och bleckblas. Tréblasstimmorna kan ha mer fokus och briljans,

medan bleckblastimmorna ofta &r mindre rorliga och kraver mer utrymme mellan tonerna. Jag

brukar spela blasstimmor non legato om tempot tillater &ven om det stér legato och anviander

pedal for att skapa legatot.

Ses.

W. A. Mozart, “Parto, parto!”, La clemenza di Tito
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Klarinetten star for solot hdr, som i sa manga andra Mozartarior tillsammans med andra

trablasinstrument. Hér haller jag med Martin Katz som foreslar att man ska spela

trablasstimmorna med mycket fokus och snabb fingerattack.



- R. Leoncavallo, prologen, Pagliacci
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Hir behovs ganska mycket vikt pa varje ton for att skapa en djup och rik hornklang. Det krivs
ocksa en langsammare 6vergang mellan tonerna, d&ven punkterade snabba notvérden, for att
imitera horn, alltsa ska man ténka pa utrymmet mellan tonerna, det far inte ga for snabbt

emellan.

® Harpa
Ett vanligt instrument 1 ett klaverutdrag dr harpa. Harpa dr narmast beslédktad med pianot och
harpstimman behover séllan omarbetas for att passa pianot. Man anvénder sig av ett krispigt
anslag och mycket pedal. Som Martin Katz skriver i sin bok - ”spela Scarlatti pa klaviaturen och

Debussy med din hogra fot™.

o Slagverk
Slagverksinstrumenten far ibland inte plats i ett klaverutdrag. Man brukar prata om
slagverksgruppen nédr man spelar orkestertutti och har valdigt framtrddande slagverksstimma,
exempelvis vid forte-nyanser och hdjdpunkter. Andra exempel kan vara imitation av
militdrmusik eller slagverk i nyskrivna verk. D4 kan man med fordel forsoka spela det ndgon
annanstans pa flygelkroppen, inte pa tangenterna. Om man véljer att spela slagverksstimma pa
tangenterna, sa tenderar man att undvika exakt tonh6jd, spelar 1 det nedre registret, mullrande

med mycket pedal.



Vanligt forekommande problem och tekniska svarigheter

o Tremolo

Tremolo ar ett vdldigt vanligt artikulationssétt i orkestern och overfors ofta rakt av till
klaverutdrag. Det finns olika typer av tremolo: faktiska tremolon i orkestern och stor

orkesterklang som man skapar genom att gora tremolo pé piano.

- G. Puccini, “O soave fanciulla”, La Bohéme
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Hiér ser vi tremolo 1 vinsterhanden som motsvarar tremolot i strdkstimmorna 1 orkesterpartituret.
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Det hér ar fortsédttningen pa samma duett. I takt tva och tre gar de flesta instrumenten Gver till att
spela orkestermelodin, den som &r skriven i oktaver i hogerhanden. Det dr bara violan som gor
ett tremolo 1 originalet och harpan fyller ut harmoniken. Det dr ett typexempel pa nér man

anvander sig av tremolo for att 1dgga pa mer substans och skapa stor orkesterklang i fftf-

dynamiken.

® Snabba oktavpassager
Snabba oktavpassager dr virtuosa for piano och behdver ofta géras om, for att det inte ar

meningen att stimman ska lata som en oktavetyd for piano. Oktaver i klaverutdraget &r oftast



resultatet av att olika instrument spelar samma ton 1 olika register och darfor skapar parallella

oktaver. Losningen pa det kan vara att spela enkla toner istéllet for oktaver.

- G. Verdi, “Cortigiani, vil razza dannata”, Rigoletto
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Har spelar straket 1 oktaver, dessutom spelar fioler och altfioler dessa toner i sextondelar, alltsa
dubbelt sd snabbt. Jag brukar antingen ta bort oktaver i hogerhanden eller spelar oktaven i

hogerhanden efter tonen i vansterhanden for att skapa sextondelseffekten och mer dramatik.

® Snabba hopp mellan registren
Snabba hopp mellan registren betyder ofta att det dr olika instrument som tar dver frén varandra
och pa det sittet skapar ett hopp. Det kan ocksé vara ett och samma instrument som spelar, men

som inte alls har samma tekniska svarighet att rora sig mellan registren som pianot har.

- C. Saint-Saéns “Mon coeur s’ouvre a ta voix”, Samson et Dalila

Camille Saint-Saéns
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I originalet ser de forsta tva takterna ut sahir: det dr en ny instrumentgrupp pa néstan varje slag,
cello och altfiol spelar pé forsta slaget, altfiol och andrafiol pa andra slaget, forsta fiol tar over pa
slag tre och fortsitter i borjan pa nista takt, fl6jt och oboe tar dver och klarinetten avslutar takt
tva. Det gér tyvérr inte att undvika dessa hopp dven pa piano hur mycket man &n skulle vilja det,
det skulle inte l4ta bra. Jag brukar spela ungefar som det stir, men halla nere exempelvis
bastonen, s att atminstone den spelas i fjdrdedelar for att fa en béttre puls och inte fastna pa
varje sextondel. Annars dr det bra med en fingerséttning som later en att forflytta handen till
ndsta sextondelsfigur redan pa sista sextondelen pa foregaende slag.

® Snabba repetitioner
Snabba repetitioner &r ett vanligt fenomen i klaverutdrag. De forekommer hos andra
orkesterinstrument och kan vara “direktoversatta” till klaverutdraget. Annars kan det dven vara

en sammanséttning av flera stimmor som leder till snabba repetitioner i1 klaverutdraget.

- G. Rossini, “Una voce poco fa”, Il barbiere di Siviglia
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Det hir dr nog ett av de vanligaste exemplen pé snabba repetitioner i klaverutdrag i opera. Det
finns nagra I6sningar for att kunna spela det: minska antalet toner - ersétta en grupp pa fyra

sextondelar med en attondel plus tva sextondelar, ldgga ner varannan upprepande sextondel en
oktav ner eller helt enkelt hitta en bra fingersittning och 6va mycket. Jag tenderar att vélja det

senaste alternativet for att det later snyggast om man kan fa till det.

Ndr pianoklangen inte rdcker till

Pianotonen dor ut véldigt fort och gar inte att forldnga eller padverka pa nigot sétt efter man har
tryckt ner en tangent, till skillnad fran ménga andra instrument. Det dr sdllan man kan I6sa
problemet genom att forestdlla sig att tonen lever vidare; det gér inte i ett vildigt langsamt tempo
och med langa 6verbundna toner. Man kan 16sa problemet genom att ta om tonen eller lagga till
ett vildigt diskret tremolo 1 valfri hastighet beroende pa var stimman ligger for register och vilka

instrument spelar.

- J. Adams “Those birds are flying around us!”, The Death of Klinghoffer
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I exemplet ovan dr det helt omdjligt att bibehalla klangen fran takt 3 till takt 5 och dessutom gora

ett crescendo. Enda 16sningen ér att gora ett tremolo.



- Wagner, Tristan und Isolde, forspel i akt 3
Lento moderato.
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Problemet med bibehéllen klang giller inte alltid l&nga dverbundna bastoner, utan &ven toner i
mitten av orkesterklangen som é&r lika viktiga for harmoniken. Jag tycker att man, 1 exemplet
ovan, behover ta om det langa 6verbundna G-et i hogerhanden for att behalla den rika klangen
och harmoniken. Det hir exemplet griansar ocksa till en annan fragestéllning om register och
dynamik. I takt tre véljer arrangdren att ldgga upp basstimman en oktav upp for att fa en tunnare
textur och darfor far lagre dynamik. Jag forstar att detta kanske ar att foredra for att kunna skapa
tillrackligt stor variation 1 dynamik mellan de forsta takterna. Det beror pa att man inte alls kan
skapa en lika djup och dramatisk klang i de forsta tva takterna pé ett piano. Men om man &r
bekant med originalet, sa skulle jag &nda vélja att ha kvar vinsterhanden pd samma plats dven 1

takt tre och forsoka variera klang och dynamik med andra medel.

Orkestertutti - att hdlla liv i klangen

Haér lanar jag ett uttryck som Martin Katz anvinder ganska mycket i sin bok nér det géller att
fylla ut klangen, "att fylla pa med kolesterol for en fylligare klang”. Det giller bade den
ovannidmnda extra oktavtonen for konstrabasstimman, men man kan &dven behdva lagga till
tremolo ndr man spelar tuttiorkester. Ifall man hinner, kan man med fordel fylla ut klangen med
tremolo 1 mittenregistret pd pianot i ratt harmonik. Det gar att gora 1 bade vénster och hoger
hand, beroende pa vilken av dem som inte dr upptagen med annat. Har giller det att gora val ifall
man bor behdlla melodin och de olika motiven. Ibland gar det sa snabbt att man maste ndja sig

med att behalla baslinjen och spela en harmonik per takt.

- R. Strauss, duett ur andra akten Der Rosenkavalier
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Bediente: t dem Haushofmeister rechts. Der Lakai Octavians iibergibt das Futteral
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—] der Marianne, die sie in's Futteral schlieBt. Der Lakai mit dem Hut tritt
—] von riickwirts an Octavian heran und reicht ihm den Hut. Die Livree

\
Soph. i
oJ

Octavians tritt ab, wihrend gleichzeitig die Faninal’schen Bedienten
drei Stiihle in die Mitte tragen, zwei fiir Octavian und Sophie, einen riick-
und seitwirts fiir die Duenna, Zugleich trigt der Faninal’sche Haushof-

] meister das Futteral mit der Rose durch die Tiire rechts ab. Sofort treten
] auch die Faninal’schen Bedienten durch die Mitteltiire ab.

— Soph:e und Octavian stehen einander gegeniiber, einigermafBen zur
€ Welt zurii t, aber befangen.)
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Arbetet med sangare

Haér finns utrymme for manga funderingar. Man kan borja med att fundera pa vem det dr som
leder - pianisten eller sangaren. I det hér fallet representerar pianisten en orkester, sa
fragestéllningen blir kanske ifall orkestern/dirigenten leder eller saingaren. Sedan finns det en del
pianistiska féllor for oss repetitdrer som gor att man inte lyckas vara kvar 1 ledarrollen.

Nér man borjar spela med sdngare som ung pianist fir man ofta berdm, ndr man blir bra pa att
folja. S& smaningom blir man lite for bra pé att f6lja och kommer till en punkt i sin utveckling,
ndr man maste borja leda och antecipera sangarens nista steg, lyssna efter olika saker som
textens placering, tonens utveckling, saingarens andning osv.

De olika valen i arbetet med sdngarna beror till en borjan var i instuderingsprocessen sangaren &r
for tillfallet. I borjan av instuderingen tar repetitdren fram tydliga pulsslag och rytmer, tydlig
harmonik. I senare skede gar man over till att harma orkesterklangen pé bésta sitt, sa att
sdngaren far mojlighet att testa pa det, innan hen moter orkestern.

Under det hir projektets gdng har jag experimenterat med sédngare 1 olika repertoar, t.ex. “No
word from Tom” ur Rake's Progress av 1. Stravinskij, ett antal Mozartarior och mycket musik ur
den romantiska repertoaren.

En dterkommande reflektion var att oavsett vilka val man gor sé ér det viktigaste att inte rubba
tempot och pulsen. Repetitdren far inte prioritera det pianistiska i sin stdimma pa bekostnad av
musiken. Hur mycket ndgon @n kanske skulle vilja briljera med virtuosa avsnitt - det ar
fortfarande helheten, den stora orkesterklangen och pulsen, som é&r viktiga och inte en enskild
virtuos stimma.

En annan reflektion var att det &r lika viktigt att spela med energi och entusiasm for att
uppmuntra sdngarna till det. Det blir mycket léttare att genomfora om man ar medveten vilka
instrument det &r som spelar, vilka stimmor som hénger ihop och ér framtridande, om man
tanker pa orkesterklangen 1 stort och inte bara ser “pianonoter” i klaverutdraget.

Sedan var de olika skillnaderna i instrumentklang mojligtvis ibland alldeles for subtila, men det
gav dnda resultat ndr man gjorde sdngarna uppmérksamma pé det. I slutindan gjorde alla dessa
val att formen pé arian blev mycket tydligare, vilket ofta blir ndr man haller tempot, varierar

klangen, inte fastnar, utan leder och gér vidare.



Sa hur kan man jobba med en aria utifrdn sambandet med gestaltningen av klaverutdrag pa piano
och sdngen? Har kommer ett utdrag ur scenen med La Fée ur J. Massenets Cendrillon, som jag

har undersokt och experimenterat med min kollega Solveig Bergersen:
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Det 1dnga dverbundna F# i vinsterhanden spelas av altfiol i originalet. Sopranstimman hér borjar
1 pianodynamik och liknar ett eko i karaktéren, darfor ar det skont att sjunga mot en klang i
pianot och inte bli a capella. Vi kom dérfor fram till att det var ganska viktigt att héalla F# vid liv,
jag loste det genom en kombination av att dels spela tonen lite starkare 1 borjan och sedan dven ta

om det 1 takt 6.
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Haér 1 takt 3 dr det viktigt att man ténker att det &r en fl6jtstimma som ligger under

sopranstdmman, sa att man inte bara ldgger terser som véntar in sopranen pa varje fjdrdedel, dven



om det hér ar ett col canto-avsnitt. Det dr viktigt att tinka horisontellt och leda musiken framaét,

annars finns det en risk att man fastnar pé varje fjirdedel och musiken stannar upp.
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I takt 2 och 3 hir ovan finns tva brutna ackord. Jag spelade dessa ackord ganska starkt och direkt
innan jag tittade i partituret och visste att det var harpa som spelade dir. Aven dir det star
sforzato pa andra ackordet kan man spela mjukare och mojligtvis bara ta langre tid istillet. Det

paverkade sangen i1 bade karaktér och nyans.
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Har aterkommer exemplet med kontrabaspizzicato 1 basen. Jag spelar en oktav i vdnsterhanden
istillet for ett ensamt C#. Det ger mer sonoritet at klangen och hjdlper definitivt séngen till en

forte-dynamik och sjunga med auktoritet - “avec autorité” anvisningen.
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Om man bara tittar pd klaverutdraget s& kan man tro att harpackordet ligger pa forsta slaget - det
ar dér man hittar ett brutet ackord, det som kénnetecknar harpan. I originalet ligger harpan pa
slag tva. Vi tyckte bada att resultatet fordndrades niar man blev medveten om det. Det gjorde att
man inte drojde for lange pa forsta brutna ackordet utan gick vidare och fick en riktning framat
och inte fastnade pa andra slaget heller. Sopranen har en lédngre ton dér och inte blir hjdlpt av att

pianot bir musiken vidare mot tredje slaget.
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Det hir avsnittet forekommer tva ganger. For att fa musiken leva vidare véljer jag att spela ett
tremolo i det 6verbundna ackordet i takt tva och tre. Det hdr exemplet och alla andra
ovanndmnda exempel bidrar till en mer varierad klang och mycket béttre form pa arian, och

sedan hela operan, man far inte fastna i var och varannan takt, musiken méste leva vidare.

EXPOSITIONEN

Jag valde att presentera mitt arbete med hjélp av en PowerPointpresentation och genom att
demonstrera med olika exempel vid flygeln. Till min hjdlp hade jag ocksé min sangarkollega
Solveig Bergersen som hjélpte till att visa exempel pa hur man kan jobba med sangare kring
frdgan om orkesterklang och klaverutdrag.

Jag la upp expositionen ungefir som det hér skriftliga arbetet, borjade med att belysa utmaningar
1 gestaltningen av orkesterklang och avslutade med ett forslag pd hur man kan tilldimpa det 1

arbetet med séngare.



SAMMANFATTNING

(..) so often he (the pianist) seems to be deaf to the significance of the which lies under his
fingers, comes nowhere near realizing its infinite possibilities and does not allow himself time

to think, study, practice, in order to digest and master it (Gerald Moore, Am I Too Loud, s.196)

Det finns méinga 16sningar pd pianistiska utmaningar i klaverutdrag, det beror pd sammanhang

(sceniskt rep vs konsert vs instudering) och att alla repetitrer spelar olika.

Jag tror att det hir arbetet har gjort mig mer aktiv i mina val 1 klaverutdraget, fatt mig att bli
friare 1 att modifiera notbilden och gjort mig mer aktiv pé det sittet att jag agerar mer orkester

och leder och inte kompar/foljer séngare, mer én vad jag gjorde forut.

Genom att vara medveten om instrumenteringen kan man paverka sangaren till olika typer av
klang. Oftast behdver man gora dem medvetna om vad man dndrar i klaverutdraget, speciellt om

skillnaderna ar véldigt subtila.

Med tiden ldr man sig att gissa, se och hora vissa instrumentgrupper utifrdn hur klaverutdraget
ser ut. Man associerar viss artikulation med vissa instrument, ser aterkommande strukturer. Det
hir arbetet har gjort mig mer uppmaérksam pa notbilden utifréan orkestrering, artikulation och

dynamik.

Jag tror att jag kommer fortsitta med det hér arbetet for att kunna samla in fler bra exempel pa
problematik inom gestaltningen av klaverutdrag. Jag kommer ocksd medvetet forsoka se var och
hur det hér paverkar mitt arbete med sangare, &nnu mer dn vad jag lyckats gora under den hér
perioden. En annan aspekt jag skulle vilja undersoka &r hur arbetet med klaverutdrag paverkar

det pianistiska solospelet. Det ir ett vdldigt spinnande &mne med mycket potential.
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